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Dit voorjaar brengen Alain Platel (Ombra) en Wim Vandekeybus (PUUR)
allebei een avondvullende voorstelling op de planken van OBV. We
brachten de grootmeesters van de Vlaamse dans samen voor een
gesprek over hun beginjaren, hun manier van creéren en de grote
thema’s en vragen die hen fascineren. "Voorstellingen maken is deel van
de zoektocht naar wie ik ben. Het is iets existentieels: waarom ben ik hier,
watis de wereld waarin we leven?’

—door Koen Bollen en lise Degryse / foto's Titus Simoens
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Ik heb geregeld elementen
niet toegelaten omdat ik
voelde datiets te intiem
was om met een publiek te
delen endateen performer
daar nietklaar voor was’

— Alain Platel

Het is een koude winterdag in december en door de ramen van de
Lullyzaal in de Gentse Opera valt voorzichtig licht naar binnen. Alain
Platel heeft al plaatsgenomen met zijn trouwe hond Kito aan zijn zijde,
wanneer ook Wim Vandekeybus de balzaal binnenwandelt. De twee
choreografen hebben elkaar al jaren niet meer gezien, maarbegroeten
elkaarbijzonder hartelijk. Heel even hangt een verwachtingsvolle span-
ning in de ruimte... maar dan zijn ze vertrokken voor een goed gesprek
—datbeslistnavolging zal krijgen, zo zeggen ze achteraf zelf.

ALAINPLATEL De eerste en enige keerdatwe samen een publiekinterview
hielden, was tijdens het Klapstuk Festivalin Leuvenin 2002. Ik was er
gevraagdals curatorenbeslootvoorstellingen uitte nodigen waarvan
ik vond datze in de afgelopen twintig jaar mijnleven hadden veranderd.
Eendaarvanwas Wims What the Body Does Not Remember. Na afloop
hielden we een nagesprek... Zijn voorstelling schudde me door elkaar
toenikze voorheteerstzag middenjarentachtig. In die tijd zijn zoveel
Vlaamse iconen opgestaan: Anne Teresa De Keersmaeker, Jan Fabre,
Wim, later ook Meg Stuart. Ze brachten elk op hun maniereen fysieke
taalbinnenin de dans die voorheen nietbestond.

wiMVANDEKEYBUS We zijn beiden ongeveer gelijktijdigbegonnen, midden
jaren tachtig. Anne Teresa’s gezelschap Rosas was al gelanceerd.
Theatermakers zoals Gerardjan Rijnders, Jan Decorte en Maatschappij
Discordia brachten enorm vernieuwend werk. Ik herinner me dat ik,
toen ik mijn gezelschap Ultima Vez wilde oprichten, naar de bibliotheek
gingomeenboekje te halen waarin stond hoe ik een vzw kon stichten.
Erwas nietechteenlandschapzoals we datvandaag kennen. Erwaren
geenorganisaties die leidraden voor beginnende makers konden bie-
den.We wisten nietechtwaaraan we begonnen. Maarvanuiteen soort
onwetendheid konden we wel een verandering teweeg brengen. Ik
studeerde psychologie aan de KUL, maarheb die studie nahettweede
jaar afgebroken omdatik voelde dat het te theoretisch was voor mij. Ik
wilde me meer bezighouden met fotografie en speelde mee in het
theater van Paul Peyskens. Een volgende stap was auditie te doen bij
Jan Fabre. Dansenin zijn voorstelling De macht der theaterlijke dwaas-
hedenwas als een shocktherapie voor me. Maar Jan wilde daarna met
klassiek geschoolde dansers werken, en dus stopte hetvoor mij. Daarna
isde balechtaan hetrollen gegaan metm’n eigen voorstellingen.

PUUR/OMBRA

ALAIN Ook mijn beginis een atypisch verhaal, maar hetpastwelin de tijd
van toen. Erwaren inderdaad interessante dingen aan het gebeuren
in de podiumkunsten. De alternatieve theatersin heelwatgrote steden
speelden daarin een belangrijke rol: het Nieuwpoorttheaterin Gent,
datlater deel ging uitmaken van hethuidige Campo, het Stucin Leuven,
de Limelightin Kortrijk, de Beursschouwburg in Brussel en de Monty
in Antwerpen. Op die plekken kwamen jonge kunstenaars metvernieu-
wend werk. Erwerd ruimte gemaaktvoorons en het publiek bleek erg
geinteresseerd. Ik ben zelf werk beginnen te maken meteen groep
vrienden en kennissen. We deden dat eerder voor ons plezier, van
daaruitis hetdan wat ontspoord. (lacht) Ik had nooit de bedoeling te
staanwaarik nusta. Erhebben misschien maartweehonderd mensen
onze eerste voorstelling Stabat Mater uit 1984 gezien. Ik werkte toen
nogals orthopedagoog en heb op een gegeven momentmoeten kiezen.
We haddentoen ook hetwerk van Pina Bausch gezien en datwas voor
mij een absolute schok. Zijgaf ons het gevoel datiedereen wel iets te
zeggen had op de scéne en dus dachten we: wij ook.

wim De dansers in het danstheater van Pina waren technisch erg goed.
Zebegonnen elke repetitiedag meteen balletles. Toen ik naar hen keek,
wistik datik niethetzelfde kon. Ik beheerste die taal niet, maarik kon wel
werken metdansers die datweldeden. Ikdenk datik ook voor Alain spreek
alsikzeg datwe metfantastische dansers hebben kunnenwerken. Aan
de handvanhunvakmanschapkanikiets vertalen op de scene waardoor
echtcommunicatie ontstaat. Ik ben nooitgeinteresseerd geweestin
pure esthetiek en zochtaltijd naareen noodzaak voorbeweging. In What
the Body Does Not Remember gooien de dansers bakstenenindelucht.
Die zijn natuurlijk onderhevig aan de zwaartekrachten er schuiltdan ook
eenreéelgevaarin. Gewoon alomde veiligheid wordtde beweging een
noodzaak. Derealiteitopde bihnebinnenbrengenboeitmeerg. Ik creéer
graag metoudere mensen, kinderen, of metiemand zoals Said Gharbi,
eenblinde performer metwie ik in het verleden zo vaak heb samen-
gewerktenin de toekomst zeker opnieuw. Met technisch geschoolde
dansers werk ik even graag, maar ik hou er dan van ze te regisseren als
theatermaker, binnen een contextwaarin ikhun omartistieke inputvraag.
Daardoor gaan ze echtdeel uitmaken van het creatieve proces.

ALAIN Wat ik aan het werk van Pina dan weer zo boeiend vind, is dat de
persoonlijkheden van de performers op de voorgrond staan. Ze worden
soms zelfs bij naam genoemd tijdens de voorstelling en je krijgt als
toeschouwer echthetgevoel datje ze leertkennen. Pina ontwikkelde
met haar dansers erg persoonlijke scenes waardoor haar werk altijd
zo menselijkis. Ik ben ook voor mijn eigen voorstellingen in de eerste
plaats altijd opzoek gegaan naar persoonlijkheden die me fascineren
enlaatme nietzozeerleiden doorhoe ze bewegen. De samenwerking
tussen die persoonlijkheden is telkens hetuitgangspuntvan een cre-
atieproces. Als een dansereen bewegingsfrase maakt, is datiets heel
persoonlijks. Als die bewegingen op hun beurt doorgegeven worden
aan andere dansers, verbasteren ze en krijg je een taal waarvan de
oorsprong nietmeer te detecteren valt. Datfascineert me enorm.

wim Ik wil tijdens het proces met de performers vooral meteen veel
dingen uitproberen. Ik ben, netzoals Alain, erg geinteresseerd in wie
de performers als mensen zijn en hoe zij iets specifieks kunnen doen.
We ontwikkelen veel bewegingsmateriaal en vaak komt het dan voor
mij neer op eliminatie van dingen die als te veel aanvoelen. Creérenis
vooral kiezen, vind ik. Dat geldt trouwens ook als ik met een nieuwe
casteenoudere voorstellingherneem. Ikkijk zelden naar video's, maar
werk vanuit m'n herinnering. Zo hercreéer ik die stukken helemaal
opnieuw metde nieuwe dansers. Voor PUUR zullen we hier bij OBV ook
op die manierte werk gaan.

ALAIN Ik wil dan weer zo weinig mogelijk schrappen. Ik vraag me steeds
afhoeikietstochin de voorstelling kan krijgen. Ik heb de neiging veel
meer dingen toe te laten dan weg te laten. Dat houdtrisico’s in, maar
kan tegelijk verrassingen opleveren. Ik werk vaak met opdrachten die
ik tijdens het creatieproces aan de performers geef. Op hetmoment
datde oorlog in Gaza uitbrak, voelde ik aan dat de dansers echt met
iets zaten. Ik vroeg ieder een frase te ontwikkelen, die we later de ‘cry
to the world’noemden. De vraag was: wat zou je schreeuwen naar de
wereld, mochtiedereen je kunnen horen? Ik vroeg om dat niet met
woorden te doen, maar enkel metbeweging. We werden toen allemaal
overdonderd door emoties over wat er in de repetitiestudio getoond
werd. [k merk datdansers er een enorme behoefte aan hebben naar
hun mening gevraagdte worden. Ikben blijdatik daar binnen mijn proces
aan kan voldoen. Zo sluipt ook de actualiteit altijd impliciet—of soms
ook wel heel expliciet—binnenin een voorstelling.
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— Alain Platel

wim Theatermaker Peter Brook heeft ooitgezegd: performance is only
relevantin the times of its relevance. Sommige voorstellingen zijn zo
visionairdatze een directe relevantie, een directe verwijzing naarde
actualiteit, overstijgen. Omte zoeken naar die universaliteit, refereer
ik vaak aan mythologische verhalen. Of zoals nu voor PUUR aan de
Bijbel. Jaren geleden stond ik in Firenze perplex naar een schilderij
te kijken dat de kindermoord van Bethlehem voorstelde. Soldaten
vermoorden kinderen, terwijl de moeders die kinderen tevergeefs
proberen te beschermen en de vaders de soldaten zijn. Ik was hele-
maal van de kaartdoorde gruwel die afgebeeld werd. Een gelijkaardig
verhaalvindenwe in hetveel oudere Hindoeisme. De realiteitis van-
daag veel gruwelijker dan de fictie, als je kijkt naar wat nuin Gaza
gebeurt. In PUUR —maar ook in mijn andere voorstellingen —vertrek
ik van zulke grote verhalen om na te gaan wat ze vandaag nog bete-
kenen. Ik beslootom voor PUUR een film te maken waarin elementen
van dat eeuwenoude verhaal te zien zijn. Op de scéne bevinden we
onsin eensoorthiernamaals. ledereen is gestorven en watrestis
slechts de herinnering aan de verschrikkelijke gebeurtenissen en de
confrontatie die mensen die ze beleefd hebben —daders en slacht-
offers —met elkaar aangaan.

ALAIN Voor Ombra vroeg Jan Vandenhouwe me of ik na C(H)CEURS
2022 opnieuw zin had om samen te werken met de dansers en koor-
leden van Opera Ballet Vlaanderen. Dat deed ik graag, maar ik wist
niethoe ik moestbeginnen om methen bewegingsmateriaal te ont-
wikkelen. Ik begon met vragen te stellen: kan je teruggaan naar het
momentdatje voorheteerstwilde dansen? Hoe is hetbegonnen voor
jou? En ook: wat zijn je guilty pleasures bijhet dansen? Ik wilde van
hen weten, en hen er ook aan herinneren, waar voor hen de passie
ontstaanis. Datwas hetbegin, vervolgens zijn ook zwaardere thema's
binnengekomen. Een rode draad door mijn voorstellingen is dat het
altijd gaat over een groep mensen die samenkomt, ergens te lang blijft
hangen endan gebeuren erdingen. De omgeving wordtsoms gede-
finieerd door een keuze in de muziek of door de scenografie, in dit
geval de enorme boom van Berlinde De Bruyckere. Hetis zelden of
nooiteen concreet verhaal. Ik kan mijn leven reconstrueren aan de
hand van alle voorstellingen die ik gemaakt heb. Dat zijn telkens mo-
menten die samenhangen met een ontmoeting met een specifieke

PUUR/OMBRA

ploeg enbinnen een bepaaldtijdskader dat zowel op persoonlijk als
op maatschappelijk viak gedefinieerd is. Mijn werk is een soortlang-
gerekte psychoanalyse.

wim Ik denk dat we beiden verhalenvertellers zijn, hoe abstract of per-
soonlijk die verhalen ook zijn. Ik voel een ontzettende verantwoorde-
lijkheidomiets te doen. Ermoeteen persoonlijke noodzaak zijn, anders
zou ik stoppen. Watik vertel moetbelangrijk zijn, nietalleen voor mezelf
maar ook naar een publiek toe.

ALAIN Ik betrap mezelf erop dat mijn voorstellingen voor mij op een
bepaald moment echt wel een specifieke betekenis krijgen en dat ik
graag heb datmensen ze ook op die manier zien of meemaken, al vind
ik ook wel dat het publiek anderzijds zijn eigen verhaal mag maken.
Omdatik zelden een duidelijk verhaal geef, wordt de vraag naar bete-
kenissen me in publieksgesprekken vaak gesteld. Ik kaats die vraag
vaak terug en dan ben ik altijd blij als mensen iets zien of voelen van
hoe we hetals makers bedoeld hebben. Tegelijk maak ik mijnietonge-
rust als mensen andere dingen zien en voelen. Het is iets heel
dubbels.

wiM Hoe onze voorstellingen beleefd worden, heeftecht ook wel te
maken met de tijd waarin we leven. We leven nu meer gepolariseerd
dantoen we begonnenin de jaren tachtig. Ik heb de indruk dat een
voorstelling volledigkan worden afgebroken omdatéén elementstorend
bevonden wordt. Bijvoorbeeld omdat er tekst voorkomtin een dans-
voorstelling. Mijn werk wil nooit provoceren om te provoceren. Hetis
ook niet politiek. Indirect misschien wel, maar nooit direct.

ALAIN Tijdens de repetities worden dingen getoond door de dansers
die soms erg persoonlijk zijn. Als het dan noodzakelijk is dat mee op
tenemeninde voorstelling vind ik het ook heelbelangrijk omte chec-
ken of alles voor iedereen wel ok is. Ik heb geregeld elementen niet
toegelaten omdatik voelde datiets te intiem was om meteen publiek
te delen en dat een performer daar niet klaar voor was. Daar attent
voor zijn, was voor mij altijd een bezorgdheid en misschien nu nog
meer dan vroeger. Dat zie je ook bij een publiek waarbij bepaalde
zaken nu erg gevoelig liggen en soms fel bekritiseerd worden. Eris
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zich op datvlak een verandering aan hetinstalleren. Ik denk dat we
door een moeilijke fase gaan en dat daar dan toch wel iets zal
uitkomen.

wim Zoals je zegt, Alain, om eenvoorstelling te maken, komen mensen
samenendangebeurteriets. Datklopthelemaal, hetgaatechtomde
ontmoetingen tussen mensen. Voorstellingen creérenis zoals in een
autofabriek werken. Eris niemand die de hele auto bouwt: iemand draait
eenbepaaldyvijsjein, iemand anders doetde deurklink enzovoort. Met
Ultima Vezzijn we nu een heel nieuwe organisatie aan hetcreéren. Na
mijis de persoon die er hetlangstwerkt sinds drie jaarin dienst. Alle
anderen zijn nieuw. Ik vind datfijn, laten we zien water komt. Enja, het
zijn andere tijden, maar ik wil wel graag nog even voortdoen, als het mij
wordttoegelaten. Ik denk nog niet aan mijn pensioen. Maar Alain, jij
werkteven hard als daarvoor of niet?

ALAIN Ja, absoluut. Misschien nog wel harder dan voordien, maarik heb
geen grote ambities meer op ditmoment. Ombra wil ik absoluut heel
graag doen, maar ik plan niets voor daarna. Misschien komtdat nog,
maarik gaernietnaaropzoek. Mijn creativiteitkan zeker ook een andere
invulling krijgen dan voorstellingen maken. Daarben ik van overtuigd.
Voorstellingen maken is deel van de zoektocht naar wie ik ben. Het is
iets existentieels: waaromben ik hier, watis de wereld waarin we leven?
Hetzoeken naar antwoorden op die vragen stopt voor mijnooit.

1

|k voel een ontzettende
verantwoordelijkheidom
lets te doen. Ermoeteen
persoonlijke noodzaak zijn,
anders zou ik stoppen.
Wat ik vertel, moet
belangrijk zijn’

— Wim Vandekeybus

Alain Platel

Alain Platel studeerde orthopedagogie enis autodidactals regisseur. In
1984 richtte hij met vrienden en familieleden een gezelschap op dat
collectief opereerde. Sinds de creatie van Stabat Mater (1984) op de
muziek van Domenico Scarlatti ontwikkelde les ballets c de lab—zoals
de groepintussen heette —zich toteen van Europa’s meesttoonaange-
vende dansgezelschappen. Platel werkt vaak samen met artiesten met
verschillende achtergronden, onder wie wijlen operadirecteur Gerard
Mortier, componisten Fabrizio Cassol en Steven Prengels, (musical)-
regisseur Frank Van Laecke en beeldend kunstenares Berlinde De
Bruyckere. Als geen ander hoort en ziet Platel de schoonheid van het
lelijke, afwijkende, beschadigde lichaam. In zijn werk onderzoekt hijalle
vormen van lijden enworstelen, waar hijvreugde en waardigheid tegen-
over stelt. Opdie manier plaatst hijde bewegende mensin hetcentrum,
tastend naar diens grenzen en mogelijkheden tot samen-zijn.

Wim Vandekeybus

Wim Vandekeybus is een Belgisch choreograaf, danser, flmmaker en
fotograaf. Hijrichtte zijn dansgezelschap Ultima Vez opin 1986. Hijmaakte
een opmerkelijk debuut met What the Body Does Not Remember, datnet
als zijn tweede stuk Les porteuses de mauvaises nouvelles (1989) een
Bessie Awardwonin New York. In zijn unieke stijl heeft Vandekeybus met
zijn wereldwijd reizende voorstellingen mijlpalen gecreéerdin de heden-
daagse dans. Tot nu heeft hij zo'n veertig stukken gecreéerd, vaakin
samenwerking met componisten zoals Thierry De Mey, David Byrne,
David Eugene Edwards, Arno, Charo Calvo, Marc Riboten Trixie Whitley.
Beeldende kunstenaars zoals Vincent Glowinski/Bonom en Olivier de
Sagazan en architecten Gijs Van Vaerenbergh waren ook betrokken bij
zijn creaties. Wim Vandekeybus regisseerde verschillende dansfilms,
waaronder Blush (2005), Here After (2007) en de speelfilms Monkey
Sandwich (2011) en Galloping Mind (2015).
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OMBRA

(OPERA ) (BALLET) <WERELDCREATIE )

Na de succesvolle hercreatie van C(H)CEURS in 2022 maakt Alain Platel
opnieuw een bijzondere voorstelling samen met onze dansers, koor-
leden en musici van ons symfonisch orkest. Voor Ombra brengt

hij bovendien zijn trouwe metgezellen mee: Berlinde De Bruyckere
ontwierp de scenografie en Steven Prengels schreef de partituur.

Aan Bart Verheyden vroeg Platel om de aria’s van onder meer Handel,
Mozarten Beethoven om te zetten in gebarentaal.

OMBRA 16

BERLINDE

DE BRUYCKERE

0N RRA

Voor de voorstelling Ombra van Alain Platel ontwierp kunstenares en
vriendin Berlinde De Bruyckere een gigantische boom, die tegelijk
menselijk en kwetsbaar is. ‘Toen ik voor de eerste keer een voorstelling
van Alain zag, zag ik mijn sculpturen levend worden op de scéne.’

—door llse Degryse / foto Mirjam Devriendt

Ze ontvangtonsin haar atelier, dat gevestigd is in een oud schoolge-
bouw in de Gentse volksbuurt De Muide. Het ruikt er sterk naar was,
hetmateriaal datBerlinde De Bruyckere gebruiktvoorhaar sculpturen.
Er hangteen verstilde en geconcentreerde sfeer. De hond waakt op
hetschoolplein enbegintte blaffenwanneerwe door de gangen lopen.
De Gentse kunstenaresis nog even methaarassistentes aan hetwerk.
Hetzijn drukke tijden, wanter staan exposities in binnen-en buitenland
gepland. Maareenmaal de schortis afgedaan en hetwerkis neergelegd,
is De Bruyckere helemaal gefocustop ons gesprek en haar samenwer-
king metAlain Platel voor Ombra.

‘Ik had eerder met Alain samengewerktvoor nicht schiafen (een voorstel-
ling uit 2017 rond muziek van Mahler, red.) en dat was een fijne ervaring.
Alainweetzeergoedwathijwil. Hetis nietzo datik naar de muziek luister
ofhhetlibretto lees endatik dan meteen voorstelkom. Neen, Alain heeft
nogvoor hijaande productie beginteen duidelijkidee en een specifieke
vraag. Voor nicht schlafen vroeg hijmeiets te doen met paarden. Ditkeer
wilde hijeen voorstelling brengen die sterk verbonden is met Gerard
Mortier, die tien jaar geleden overleden is. Wat Alain zei was: “Ik wil een
werk maken dataan hemis opgedragenenwaarinikhemherken. Ikvond
dateenboom van een vent, ook al was hij niet groot. Ineens werd hij
weggeruktenwas hijdaarnietmeer. Eenenormgemis.” Daarnavertelde
Alainhoe hijmetlesballets cdelabhad gespeeldin Kinshasaen datdaar
eenlange dreefmetoude bomenwerd gekapt. Hijvertelde over hetgeluid
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bijde bomen die neergingen en de machteloosheid die hijvoelde. Over
hetrespectvoordie bomen ook. Dat waren de twee elementen die hij
me meegaf. Van daaruitben ik beginnen te denken.

‘Alain en ik kennen elkaarvanbegin2000 en je zou ons soulmates kunnen
noemen. Ik was naar zijn voorstelling Pitié gaan kijken op aanraden van
eenvriend. “Hetis alsofje beeldenlevendworden opde scene” had die
gezegd, en dat heb ik effectief zo ervaren. De voorstelling zelf ging na-
tuurlijk ook over een thema waar ik zelf vaak rond werk, de pieta en het
lijden. Ik kende Alain toen niet persoonlijk maar hetleek me fantastisch
omdelichamenvandedansersin mijn werk te kunnenintegreren. Ikheb
hem gecontacteerd metde vraag of een gesprek mogelijk was. Toen
bleek dat Alain altijd boeken van mijop zak had wanneer hijvoorstellingen
maakte en dathijdie aan de danserstoonde.’

‘Watwijgemeen hebben, is datwe stevigmetonze voeten op de grond
staan en betrokken zijn bij wat er gebeurtin de maatschappij. Je bent
hierheen gewandeld, van de Operanaar De Muide. Ditis een speciale
buurt. Alwatik op weg naar mijn atelier tegenkom, inspireertme. Hoe
debuurtin éénopzichtaan hetvervallenis en de oude werkmanshuisjes
totaal uitgeleefd zijn, terwijl ze anderzijds aan Dok Noord luxeappar-
tementen aan het zetten zijn. De dualiteit in de maatschappijis hier
sterk voelbaar. Deze buurtis een spiegel voor me, daarom vind ik het
zo belangrijk hier te blijven met mijn atelier. Mijn werk ontstaat vanuit
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‘Mijn werk is een
vraagstelling die misschien
zelfs argwaan opwekt,
maar die nooit bruskeert of
agressief wordt. Ik denk dat
datvoor Alain hetzelfde is’

eenopenblikopdedingendie rondom mijgebeuren. Waarik soms van
schrik en me afvraag hoe ik daar nu moet mee omgaan. Antwoorden
heb ik niet, maarik probeer mensen eriets bijte laten voelen. Mijn werk
is eenvraagstelling die misschien zelfs argwaan opwektmaar die nooit
bruskeertof agressief wordt. Ik denk datdat voor Alain hetzelfdeiis.’

‘We zijn bezigmetde noden vande mens, de existentiéle vragen: daarin
isonswerk gelijklopend. Denk terug aan die piéta: datis nietloutereen
afbeeldingin de schilder- of beeldhouwkunstvan Mariamethaardode
zoonopschoot. Een piétagaatoveralle verlies in onze maatschappij,
hoe je daarmee omgaaten datkuntverwerken. Ikben erggeinspireerd
doorRogierVander Weyden, diein opdrachtveel piéta’s heeftgeschil-
derd die danin kerken kwamen te hangen. Zelf zei hijdaarover datdat
ontmoetingsplekken waren waar mensen naartoe konden om hun
verdrieteen plaats te geven en een rouwproces in gang te zetten. Dat
is watkunst ook kan doen: troostbieden.’

‘Ikvind hetaltijdboeiend meete gaanineenverhaal vaniemand anders
endantekijken hoe ik mijnbeelden kaninzetten enhoe die groeien naar
devoorstellingtoe. Voorde Biénnale van Veneti€é in2013 heb ik hetwerk
‘Kreupelhout-Cripplewood, 2012-2013'gemaakt. Ik had Alain uitgenodigd
omdaarnogvoorde opening mee naarte gaan kijken. We hebben samen
lang opde bank gezeten voordatwerk. De vader van Alain was toen net
overleden enik denk datdatvoorhem een soortafscheidsritueelis ge-
weest. Dat hijin die grote boom een geveld lichaam heeft herkend. Dat
hijtroostgevonden heeftinde manierwaarop die takken gebrokenwaren
en aan elkaar gezet waren en verbonden waren met dekens. Hoe kus-
sentjes ze ondersteunden. Datgevoel van datverzorgenvond Alain erg
mooi. En ook die herinnering heeft hijmeegenomen in zijn vraag aan mij
omeengroteboomopde scenete zetten.’

‘lk maak de boom in nauw overleg metde mensen van hetdecoratelier
inZele. Ik garegelmatig eenskijken enikbenblijals eenkindiedere keer
datik naar Zele mag. Ik had een maquette gemaaktvoorde boom en
bekleed metwas en die had ik meegegeven. De mensen in het atelier
vertalen een gevoel van mijin een andere materialiteit. We kunnen de
boomin Ombranietuitwas maken, wegens de brandveiligheid. Hetis zo
fijn:andere mensen die eensiets uitvoeren voor mijen nieuwe oplossin-
genzoeken. Ikwerk ook graag samen met Felice Ross, die de belichting
van Ombradoet. Bijeen voorstellingmaaktlichthetwerk: als jedeboom
daaropde scéne zetis hetmaar een object, maar doorlichten kleuren
intensiteiten schaduwen vertel je een groter verhaal.’

‘De boom uit Ombra ziet er door de materialen waaruit hijgemaaktis
menselijk en kwetsbaar uit. De takken zijn niet hard maar tactiel door
devellenlatexdie om hetskeletheen gewikkeld zijn, als een soort huid.
Daardooris hetvoorde dansers aantrekkelijk om erin te kruipenen er
tegenaan te schurken. Hij is geschilderd in de kleuren van een men-
senlichaam, in hetzelfde palet dat ik gebruik voor mijn wassen sculp-
turen, metblauw en groen en rood ook, om hetgevoel van bloed en
wondenopteroepen. In de oksels vande bomen liggen watwe “nesten”
noemen: stapels van dekens die medewerkers van hetdecoratelierin
kringloopwinkels voor me verzameld hebben. Daardoor is er een ver-
zachtende omstandigheid: de dansers zitten nietop een harde tak maar
opiets wateenwarme geborgenheid geeft. Dekens zijn een materiaal
datik allang gebruikin mijn werk. Ze bieden bescherming. Bijeen ver-
huizing steek je een deken tussen je kasten je tafel.’

‘Alain heeftaan ontwerpster Dotje Demuynck kostuums gevraagd die eruit

zienalsklerenwaarje de helezomermee opreis geweestbentendiezo'n
beetje versleten zijn geraakt doordat je ze tien keer gewassen hebt.
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Delevensgrote boom wordtgecreéerd op basis van een maquette
inwas van Berlinde De Bruyckere.

Datzelfde verschraalde kleurenpaletzitin de dekens. De kostuums hebben
daarnaastookfelle kleurelementen, endie zullen terugkomeninde nesten.
Zodatdedansersals ze eringaan zitten er als hetware mee samenvallen.
Eenboom en een nestzijn voor elkaar gemaakt. Een vogel in de natuur
bouwtzijn nest metwat hij vindt, een reepje papier of een stukje wol van
eenschaap. [kvindhetmooidaarnaarte verwijzen. Innestenworden eitjes
gelegdenvogels geboren. Datis positief, nieuwleven.

‘Bomen in de natuur zijn voor mij echte sculpturen. Het fascineertme
hoe ze door de jaren veranderen. Ook hun veerkrachtboeitme: hoe ze
meedansen en meebuigen in de wind. Mensen hechtenzich aanbomen.
Bij de geboorte van een kind planten ze een boom. Dat is heel mooi.
Bomenkunnenlevens begeleiden en generaties overleven. Deboom
in Ombra gaatechttotin de nok van hettheater. De schaal was cruciaal,
het mochtnietzomaar een boom zijn die twee keer zo grootis als een
mens. Hij moest een massiviteit en maturiteit hebben. Hijis zo groot
datwe hem nietrechtop kunnen zetten in het decoratelierin Zele. Dat
zal pas een eerste keerkunnen vlak voor de premiére, bijde repetities
op hettoneelin de Antwerpse Opera. Werken aan de scenografie van
eenoperais enorm spannend, omdatjij maar een onderdeel benten
iedere andere factor even belangrijk is om dat vuurwerk op het einde
telaten gebeuren.’

Hetdecorontwerp van Berlinde De Bruyckere is een
echteinstallatie geworden, die nietzou misstaanineen
museum. Daarom bieden we ook graag de kansomde
boom op bepaalde dagen tijdens de voorstellingenreeks
van dichterbij te komen bekijken.
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In zijn partituur voor Ombra verbindt Steven Prengels composities uit de
westerse muziekgeschiedenis op hoogst eigenzinnige wijze. Hoe hij
datdoet, is hetbest te verklaren aan de hand van Prengels’ favoriete
citaat uit Herman Hesses magistrale roman Het kralenspel.

—door Koen Bollen / foto Wouter Van Vooren

‘Hetkralenspelis een spel met alle waarden eninhouden van onze
cultuur, het speeltermee, zoals bijwijze van spreken een schilder
in de gouden eeuw van de kunsten wellicht heeft gespeeld met
de kleuren van zijn palet. Alles watde mensheid in haar creatieve
tiidperken aaninzichten, nobele gedachten en kunstwerken heeft
voortgebracht, alles wat geleerden in de daarop volgende peri-
oden van wetenschappelijke studie hebben herleid totbegrippen
enomgezetinintellectueel bezit, al dit omvangrijke materiaal van
geestelijke waarden bespeelt de beoefenaar van hetkralenspel
zoals de organistzijn orgel.’

De Zwitserse Nobelprijswinnaar Herman Hesse verteltin zijn magnum
opus Das Glasperlenspiel (194 3) over een utopische samenleving waarin
een intellectuele orde streeft naar een nieuwe moraal. De harmonie
die daarin voorop staat, zou verworven kunnen worden dankzij het
kralenspel. Ditspel—waarvan Hesse de regels ongedefinieerd liet—is
een poging om een universele taal te creéren door telkens nieuwe
verbanden te zoekentussen schijnbaar ongerelateerde culturele ver-
worvenheden, als een ode aan de schoonheid van hetmenselijke kun-
nen. Netzoals de beoefenaar van het geheimzinnige kralenspel alle
artistieke en wetenschappelijke elementen van een cultuur verbindt,
wars vandirecte verwantschappen, integreert Prengels muzikale frag-
menten uitde westerse muziekgeschiedenisin zijn eigen partituur. Hij
creéert zo een nieuwe partituur die resoneert met de universele taal
die Hesse als doel vooropsteltin zijn Kralenspel.

Marcel Duchamp

‘Ikvind ditfragmentuit Hetkralenspelintrigerend en meteen ook de mooiste
omschrijving van wat ik zelf doe als componist’, vertelt Steven Prengels.
‘Dezelfde maniervandenken zie ik terug bijbeeldend kunstenaar Marcel
Duchamp, de vadervande readymade. Bijhem gaatheterom objecten uit
de wereld te nemen en die vervolgens te isoleren en een hernieuwde
artistieke context te geven, zoals een urinoir of een reproductie van
Leonardo daVinci's MonaLisa. Ik doe hetzelfde maardan meteenfragment
uiteenbestaandwerkin de westerse muziekgeschiedenis. Erzijn zuivere
readymades —gereproduceerde objecten die onveranderlijk blijven—en
assistedreadymades —waarin componenten doorde kunstenaaraange-
pastofgecombineerd worden.’

De openingsscene van Ombra en het fragment waaraan het stuk zijn
titel ontleent, zijn zulke assisted readymades. Met Ombra mai fu com-
poneerde de Duitse barokcomponist Georg Friedrich Handel een van
de meesticonische aria’s uit de operageschiedenis. Hij opent er zijn
opera Serse uit 1738 mee. De Perzische koning en titelheld bezingt
hierin volliefde de schaduw die een plataan hem biedt. Oorspronkelijk
was de ariagecomponeerd voor de beroemde castraat Caffarellibijde

OMBRA

‘De compositie is dan wel
een spel—zoals Hesses
kralenspel —maar raakt
net daardoor aan iets
fundamenteels:

een utopische gedachte
die schuiltinde
meerstemmigheid’

premiere in Londen. Serse groeide uit tot een van Handels meest op-
gevoerde opera’s enbinnen hetconcertrepertoire werd Ombra mai fu
de bravourearia bij uitstek voor gerenommeerde vertolkers zoals
Kathleen Ferrier, Andreas Scholl en Cecilia Bartoli.

De zangtekst voor Serse, geschreven door librettist Nicold Minato,
werd al eerder door twee oudere componisten getoonzet: Francesco
Cavalli (Il Xerxe, 1654) en GiovanniBononcini (Xerse,1694). Handel liet
zichin 1738 duidelijk sterk inspireren door Bononcini en ontwikkelde
de compositie op eeningrijpende wijze verder. Datzelfde doet ook
Steven Prengels op eigenzinnige manier. TK Russell, de Congolese
zanger bekend van zijn vertolking van onder meer James Browns It’s
aMan’s Man’s Man’s Worldin The Voice Belgique, mag de ariazingen.
‘Cadenza adlibitum’ is de allereerste aanwijzing die Prengels meegeeft
in zijn partituur. Die muziekterm wijst erop dat de uitvoerder de melo-
dische ornamentatie van de compositie in volle vrijheid zelf kan invullen.
De vrijheid die Prengels zichzelf guntin het omgaan metbestaand
muzikaal materiaal, schenkt hijook aan de zanger.
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Twee seizoenen geleden werd C(H)CEURS, datin 2012 in premiére ging in Madrid, gehercreéerd voor OBV. @ Annemie Augustijns

Nade aria volgt hetrecitatief, een vorm van gezang die de spraak be-
nadert, en die in de oorspronkelijke opera de aria voorafgaat. Het re-
citatief werd gehercomponeerdtoteen negenstemmig a-capellakoor,
vertolkt door het Koor van Opera Ballet Vlaanderen. Prengels laat
vervolgens de aria opnieuw klinken, ditmaal door het Orkestbegeleid.
TKRussell zet weliswaar in, maar hij wordt al snel bijgestaan door de
dansers van Opera Ballet Vlaanderen, die de aria zingen bijgestaan
doorhetKoor.

Spontaan teamwork

Steven Prengels werkt al sinds 2010 samen met Alain Platel. Samen
creéerden ze Gardenia, tauberbach, En avant, marchel, nicht schlafen,
Mein Genten nietinhetminst C(H)CEURS, datin 2012 in premiére ging
in Madrid en twee seizoenen geleden gehercreéerd werd voor Opera
BalletVlaanderen. In C(H)CEURS stonden koorzangers en dansers zij
aanzijineenwerk datwas gecreéerd aan de hand van koorstukken van
Verdi en Wagner. Het was een grootschalige voorstelling waarin de
kracht van de massa vooropstond. Ombrais een veel ingetogenere
voorstelling, althans watde muziek betreft. ‘De partituurkwamopeen
ergorganische wijze totstand’, stelt Steven Prengels. ‘Mijn werk wordt
weleens transdisciplinairgenoemd. Datbetekentdatde verschillende
ledenvan een artistiek team elkaars taken deels overnemen. Ik laat me
uitoverhetdecor, Alain over de muziek, de dansers brengen elementen
mee, enzovoort. Overde muziek heb ik dan wel de eindverantwoorde-
lijikheid, maartochis heteen heel spontaanteamwork. Zo is Alain naar
me toe gekomen met drie ijkpunten: Handels beroemde aria Ombra
mai fu als beginpunt, Samuel Barbers enigmatische koorwerk Agnus
dei als middelpunten Mozarts trio Soave sia il vento uit zijn opera Cosi
fan tutte werd de afsluiter van ons nieuwe stuk.’

In C(H)CEURS bleven de verschillende koorstukken grotendeels onaan-
geroerd, al werden wel heel wat overgangen of sceénes ook gecompo-
neerd door Prengels. In nicht schlafen uit 2017 ging hij een stap verder
encomponeerde hijmetdelen uitwerken van Gustav Mahler, albleef het
bij samples van opgenomen muziek. Voor Ombra kon Steven Prengels
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nu een grote sprong maken en voor live-orkest en koor componeren.
Naastheteerdergenoemde werk van Handel, Barberen Mozartgaat hij
aan de slag metcomposities van onder meer Bach en Beethoven.

De ontmoeting staat voorop in Ombra: tussen zangers, dansers en
muzikanten, elk methun eigen achtergronden, maar ook tussen com-
ponisten uit verschillende periodes. ‘Er zit een tijdloosheid vervatin
de compositie,’ zegt Steven Prengels, ‘een ongrijpbare dimensie. De
compositieis dan wel een spel—zoals Hesses kralenspel —maar raakt
netdaardoor aan iets fundamenteels: een utopische gedachte die
schuiltin de meerstemmigheid.’

OMBRA
Alain Platel

Nahetoverweldigende succes van C(H)CEURS 2022
brengtregisseur Alain Platel opnieuw de koorleden, dan-
sers en orkestmusicivan OperaBallet Vlaanderen samen.
Met Ombra creéren ze een nieuwe voorstelling waarin het
themavan de ontmoeting centraal staat.

OPERAANTWERPEN
za30mrt,wo 3,za6,wo 10, do 11,
za 13 aprom 20:00u

z0 31mrt, zo 14 aprom 15:00u

OPERAGENT
wo24,vr26apr,do2,za4,di7,
wo 8 meiom 20:00u

z0 28 apr,zo 5meiom 15:00u

OBV MAGAZINE 17



HET RITUEEL Bart
doorllse Degryse Ve rh eyden

foto Diego Franssens

Voor zijn voorstelling Ombra bundelde regisseur Alain Platel de krachten met de ‘taalcoach
gebarentaal’ BartVerheyden, die zelf ook doofis. Als geen anderkent hijde schoonheid en kracht
vandie visuele taal en weet hijaria’s in sprekende gebaren om te zetten.

‘Ik kende Alain Platel hiervoor niet persoonlijk, maar ik had wel Wolf op dvd gezien, een productie
vantwintig jaar geleden waarin Alain voor heteerstgebarentaal integreerde in operaen moderne
dans. [k zag Wolf op een bijzonder momentin mijn leven. Je moetweten dater twee groepen van
dove mensen bestaan. De eerste groep leeft en functioneert grotendeels in de horende wereld.
Ze hebben vooralhorende familie en kennissen. Daarnaastis ereen gemeenschapvandovenen
slechthorenden met een eigen taal en cultuur. Ik ben opgegroeid in de eerste wereld, meteen
nogal negatief beeld van gebarentaal. Dat was iets voor “zwakke” dove mensen die nietin staat
waren te praten. Ik ging ook naar een gewone school, en hoe goed bedoeld ook van mijn ouders,
ik heb me daar vrijeenzaam gevoeld. Dat veranderde toen ik als maatschappelijk assistent aan
deslaggingineendovenschoolin Gentbrugge. Daarheb ik de waarde van gebarentaal beseften
benik opzoek gegaan naar alles wat metde dovengemeenschap en gebarentaal te maken heeft.
Toen kwamdie dvd van Wolfop mijn pad, en die maakte zekerindruk omdatik toen voorde eerste
keer muziek en gebarentaal met elkaar verbond.

Ikben opgegroeidin een gezin waarin de interesse voor cultuur aanwezig was en muziek hoorde
daarbij. Mijn ouders hadden platen van The Beatles, Simon & Garfunkel, Boudewijn de Groot,
klassieke muziek... Mensen denken vaak dat doof zijn betekent dat je helemaal niets hoort. Dat
klopt niet. Er zijn gradaties. Er zijn dove mensen die meteen hoorapparaat of eenimplantaat be-
trekkelijk goed kunnen horen, maar eris een verschil tussen goed kunnen horen én betekenis
kunnen geven aan datgeluid. Ik hoor jouw stem, maar als ik niet naar je kijk, heb ik geen idee wat
jezegt. Bijmuziekis dathetzelfde. Ik hoorgeluiden, melodieén, ritme. Ik hoor de stem, maar vraag
me vooral nietwater gezongen wordt. Daarvoor moetik de teksthebben. Wat niet wegneemt dat
ik geniet van mijn beleving; ik kan echt kippenvel krijgen van muziek.

Alain Platel had via-viavernomen datik al een aantal jaren pop-enrockliedjes vertaal in gebaren-
taal. Hijvroeg me om dat voor Ombra met een aantal aria's te doen, waaronder Ombra mai fu van
Handel. Datvond ik een spannende vraag, wanthetis geen kwestie van woord voor woord de tekst
vertalen. Hetis eerder interpreteren dan vertalen, én vooral proberen om de interpretatie zo es-
thetisch mogelijk te maken. Want geef een muziekstuk aan tien gebarentolken en je krijgt tien
versies. Eris namelijk geen universele gebarentaal. Je hebteen Nederlandse, Duitse, Engelse,
Italiaanse enzovoort. Binnen die nationale talen heb je nog eens dialecten, in Vlaanderen zijn er
minimaal zes. Voor mijninterpretaties van de aria’s in Ombra plukik uit al die varianten de mooiste
gebaren. Dus de gebaren die hetmeestbeeldend zijn en die ook herkenbaar zijn voor mensen die
geen gebarentaal kennen.

Gebarentaal wordt vaak beschouwd als een taal die alleen voor dove mensen nuttig of mooi is.
Een zware misvatting. Gebarentaal heefteen universele schoonheid en krachten die wil ik mee-
geven. Gesprokentaalislineair: woord volgtopwoord, meteenintonatie eronder. Gebarentaalis
vierdimensionaal: je gebruiktde ruimte in combinatie met de tijd en je mimiek en je lichaam. Het
is naarmijn gevoel een diepgaande en intieme manier van communiceren. Ook gesprokentaalis
voor negentig procent non-verbaal, datbeseffen horende mensen niet. Zuiverinhoudelijk heb je
wel de woorden nodigom eenboodschap overte brengen, maar of die persoon hetmeenten daar
gelukkig mee is, welke emoties die ervaart... datbreng je woordeloos over.

Doofzijn wordtin deze maatschappijbeschouwd als een zware handicap, en totik de dovenwereld
leerde kennen had ik ook dat idee over mezelf. Ik ben daar enormin geévolueerd. Gebarentaal
heeftvoor mijde wereld verruimd en de mogelijkheden verbreed. Als ikin een omgeving komwaar
gebarentaal aanwezig is, is mijn handicap onbestaande. Dan ben ik een gelijke. Ik voel me niet
andersdanjijals horende, al word ik vaak wel zo bekeken. Ik ben Alain dankbaar dat hijde blik van
mensen en hun oordeel durftte bevragen en zelfs te bekritiseren. Waar ik voor vecht, is datmensen
mijn volledige ik zien. Doof zijn is een deel van mezelf, maar niet het enige wat mij tot Bart maakt.’





