interview van CC De Steiger door Catho De Cordt met Laura Neyskens en Raphaél Vandeweyer
in gesprek over GAZE.

“We willen de toeschouwer bewust maken van de macht van hun blik.”

Hoe kijken we naar elkaar? Het is de centrale vraag in 64ZF, nieuwe voorstelling van choreograaf en
danser Laura Neyskens, en dramaturg Raphaél Uandeweyer. Wie nieuwsgierig is naar het antwoord,
gaat best zelf kijken.

Het idee van GAZF ontstond uit Neyskens’ persoonlijke ervaring. Ze vertelt: ‘Ik dacht al lang na over
mijn verhouding tot de mannelijke blik, toen ik tijdens een project van theatermaker Chokri Ben
Chikha, met wie ik nauw samenwerk, een verleidelijke choreografie maakte voor een vrouwelijke
danser. Ze weigerde het stereotiep van een verleidelijke vrouw te herbevestigen.’

Confronterend voor Neyskens. Vormde de beeldvorming waarmee ze in de jaren 80 opgroeide haar beeld
van vrouwelijkheid diepgaander dan ze lange tijd kon toegeven? ‘Zonder twijfel. Ik heb met mijn ogen
leren blinken. Ik heb geleerd mijn vrouwelijkheid zeer strategisch in te zetten, om maar te
beantwoorden en in te spelen op die male gaze. Tk was er bovendien lang van overtuigd: dit is hoe ik
ben.’ Was er dan geen plaats meer voor vrouwelijke personages zoals zichzelf op scéne?

Vandeweyer nuanceert: ‘Alle feministische golven ten spijt, blijft het moeilijk om ons los te maken
van de machtsstructuur genaamd het patriarchaat. De male gaze, de patriarchale blik, die is bij
velen geinternaliseerd.’

CC De Steiger: vertel.
Vandeweyer: 0ké, je hebt de stereotypen die dagelijks op je worden geplakt. Maar tegelijk is gender
een performance die we elke dag opvoeren, allemaal. Dat spanningsveld interesseert ons.

CC De Steiger: Versterkt het politieke klimaat van vandaag de nood aan voorstellingen zoals 64ZF?
Vandeweyer: Alle voorstellingen die de macht en de consensus uitdagen, zijn belangrijk.

Neyskens: En dat uitdagen, dat kan op zoveel manieren.

Op een gegeven moment kon ik niet anders dan me de vraag stellen: Am I fucking it up for the next
generation? Neerkijken op nieuwe generaties, dat is het laatste wat ik wil. Integendeel: ik voel dat
we met gelijkaardige vragen zitten.

CC De Steiger: Waar mag het publiek zich aan verwachten?



Neyskens: Welke beelden worden op iemands lichaam geplakt van buitenaf? Wat voor impact heeft dat?
Met GAZF zoeken we naar een bewegingstaal die dat voelbaar maakt. Wat verwachten we van het
lichaam? De verwachtingen van je bewegingen, en de seksualisering daarbij, hebben we uitgebreid
onderzocht. We vergroten die bewegingen, trekken die los van het alledaagse, waardoor je er vanop
een afstand naar kijkt. Het gigantische terrarium waar de drie vrouwelijke performers tijdens de
voorstelling in zitten, versterkt die afstand.

CC De Steiger: Waar theater de vierde wand sinds Brecht’s komst veelal doorbreekt, kiezen jullie
ervoor om hem te verdubbelen. Hoe is het voor de drie performers om in dat terrarium te zitten?
Vandeweyer: Verschrikkelijk.

Neyskens: Hebben we ons daaraan mispakt? Het werkt wel exact zoals de machtsstructuren werken.

Kijk, we maken ontzettend graag beelden. Dat is echt ons ding. Daarom werden we ook zo wild van het
terrarium en de associaties die het oproept. Toch merkten we tijdens het creatieproces dat
bepaalde beelden te onaantastbaar werden in hun symbolische lading - te mooi. Daarom kozen we
ervoor om die symhbolische beelden samen te ballen tot één scéne, een four de force. Daarmee willen
we de veelheid voelbaar maken van wat er als vrouw voortdurend op je afkomt op microniveau. Want
zonder dat je dat ten volle beseft, is dat een constante in de vrouwelijke realiteit.

Neyskens vertelt hoe de voorstelling 7he Bride and the Goodnight Cinderella van Carolina Bianchi een
eye-opener voor haar was: ‘Ik realiseerde me toen hoe passief ik vaak reageer op seksueel geweld,
in welke gradaties dan ook. We moeten onze reactie daarop echt kritisch gaan bevragen. Tegelijk
willen we de toeschouwer uitnodigen om te kijken met empathie.’

Vandeweyer: Worden stereotypen rond vrouwelijkheid herbevestigd, of opnieuw eigen gemaakt? Dat
ligt aan hoe de toeschouwer kijkt naar de vrouwen op scene. In het STUK, in Leuven, organiseerden
we laatst een try-out met een testpubliek. In het nagesprek werd duidelijk dat mensen heel
verschillende dingen in de voorstelling zagen. Wat de ene beschreef als een sprookje, was voor een
ander een nachtmerrie. Met welke blik stap je de zaal binnen? Daarin hopen we een dialoog te openen,
en empathie te cre€ren voor een situatie waar je, bijvoorbeeld als man zijnde, zelf niet mee in
aanraking komt.

CC De Steiger: Wat mag, kan, wil en durft een vrouwelijk lichaam vandaag de dag nog te hetekenen?
Vandeweyer: Belangrijk is dat de drie vrouwen in die box heel verschillend zijn. Op Izah (Hankammer)
worden heel andere stereotypen geplakt dan op Audrey (Apers), die op haar beurt heel anders wordt
bekeken dan Zo& (Chungong). Intersectioneel bekeken brengen ze allemaal andere assen van
ongelijkheid met zich mee. Als witte vrouw word je op een andere manier geseksualiseerd dan als
zwarte vrouw, om maar één ding te noemen. Dat verschil is legitiem.

Neyskens: Het valt me vooral op hoe de dansers daar allemaal een eigen weg in aflegden, en een
andere verhouding toe hebben. Het belangrijkste daarbij vind ik dat we empathisch zijn naar elkaars
ervaringen, dat blijf ik herhalen. Zo€, bijvoorbeeld, doet heels. Seksualiseert ze haar lichaam? Zelf
ziet ze dat niet zo. Wat zij ziet is een dans, een techniek, een community. Ze vindt het mooi, doet
het graag. Zo leren we tijdens de creatie van 64ZF van elkaars verbeelding, maar durven daar ook in
te verschillen. Als makers willen we ook niet de heersende ‘waarheid’ vervangen door onze
‘waarheid’, maar die met verbeelding bevragen. Anders wordt het opnieuw een gepolariseerd debat.
Nu is de vraag natuurlijk of we daar in gaan slagen (Jacht).



